Luquet, Gilles, La teoria de los modos en la descripcion del verbo espafiol, Ma-
drid: Arco/Libros, 2004, 216 pags™*.

Gilles Luquet, catedratico de Linglistica Hispanica en la Universidad
de la Sorbona Nueva-Paris Ill, conjuga en esta obra dos de los temas que
habian sido objeto de sus investigaciones anteriores: Systématique historique
du mode subjonctifespagnol (Paris, Klincksieck, 1988) y Régards sur lesignifiant.
Etudes de morphosyntaxe espagnole (Paris, Presses de la Sourbonne Nouvelle,
2000), las relaciones entre significante y significado y el modo del verbo en
espafiol.

Luquet presenta una nueva teoria de los modos en la descripcién del
verbo en espafiol. Para exponerla, adopta una doble perspectiva, sincréni-
ca y diacronica, que se refleja en la estructura del libro. Hay dos grandes
partes practicamente de la misma extensidén: la sincronica ocupa los seis
primeros apartados de la obra y la diacronica abarca el séptimo y el octa-
Vvo.

En el primer apartado el autor defiende la necesidad de una nueva
teoria de los modos capaz de explicar el significado de todas las formas
verbales en todos los contextos, sin que haya discrepancias. Sostiene que
la division tradicional indicativo/subjuntivo no puede dar una explicacion
satisfactoria “de todos los usos de todas las formas de manera sencilla”,
refiriéndose, en concreto, a los casos de la forma cantara con valor de canté
0 habia cantado. De todas maneras, apenas se detiene en los estudios que
mantienen la division tradicional, ni en las distintas soluciones que propo-
nen. En este sentido, se echa en falta la referencia a estudios centrados en
los valores de cantara, como el de Alexandre Veiga: Laforma verbal espafiola
cantaray su diacronia (Universidad de Santiago de Compostela, 1997).

Los principios metodol6gicos estdn rapidamente esbozados en el se-
gundo apartado. Se parte de los postulados que pusieron a prueba Jean
Claude Chevalier, Michel Launay y Maurice Molho, miembros del grupo
molache, entre 1980-1995: la prioridad del significante sobre el significa-
do, porque es lo visible y lo que se puede describir, la unicidad significado-
significante (tanto en la descripcidn sincronica como diacronica de una
lengua) y la adopcion del punto de vista de observador del lenguaje. Si-
guiendo a Molho, describe sélo las formas verbales simples del paradigma
verbal. El estudio de las formas compuestas lo atribuye a la sintaxis.

En los dos capitulos siguientes, Luquet relaciona la categoria ‘modo’
con las categorias ‘tiempo’y ‘persona’, respectivamente. En el primer caso,
hace un repaso de las formas verbales segun las representaciones linguisti-
cas del universo temporal de un hablante. De este modo, divide las formas

1 La autora de esta resefia es beneficiaria de una beca FPU (BOE 27-04-2007) cuya referencia es
AP2006-01477, dentro del departamento de Lengua Espafiola de la Universidad de Santiago de Com-
postela. Forma parte, ademas, del Proyecto de Investigacion GI1-1366 “O réxime verbal e a estructurada
clausula no castelan medieval e clasico”en calidad de Investigador en Formacién.



personales en dos dpos. Canto, cantéy cantaré asocian la representacion de
un acontecimiento y de su soporte personal a un universo formal directa-
mente definido con relacion al presente de experiencia. Por su parte, can-
taba, cantaria, cante, cantaray cantase asocian la representacion de un acon-
tecimiento y de su soporte personal a un universo formal no directamente
definido con relacién al presente de experiencia (presente inactualizado).
Esta divisién se ve corroborada en el apartado cuarto por el significante
de las desinencias personales del verbo. La segunda persona se distingue
siempre de lano persona o por -5, 0 por la oposicion bisilabo/monosilabo.
Por otro lado, la primera persona se diferencia de la no persona solo en
algunos tiempos, que curiosamente no son los que representan el acon-
tecimiento como inactualizado: canto, cantéy cantaré. Segln el autor, esto
se debe a que no es necesario marcar la persona en un universo modal
no actualizado. EIl problema es que no se menciona en ningin momento
la evolucion diacrdnica de las desinencias personales en el sistema verbal
espafiol, ni qué repercusiones puede tener ésta en la propuesta disefiada
por Luquet.

La presentacion de la clasificacion y de la terminologia empleada se
muestra en el capitulo quinto. Segun el autor, en espafiol hay un modo no
personal, un modo personal actualizador y un modo personal inactualiza-
dor. Laforma cantaraes “la més inactualizadora del sistema verbal espafiol”
y cuando se usa con valor de habia cantado esta sustituyendo a una forma in-
actualizada, a diferencia de lo que postula la division modal tradicional, se-
gun la cual una forma subjuntiva esta sustituyendo a una indicativa. Como
colofén de la parte sincronica, el autor realiza un balance positivo de su
teoria. Por una parte, los dos tipos de modo, actualizador e inactualizador,
estan confirmados por un indicio objetivo que se aprecia en el significante
del verbo, las distintas desinencias personales. Por otra parte, incide en su
bajo coste, porque permite explicar todos los valores de una forma sin acu-
dir a sus usos marginales o excepcionales en contextos determinados.

La perspectiva diacronica se abre con una serie de postulados a la hora
de enfocar el estudio de cantara. Si no hay cambio de significante, no hay
cambio de significado; por lo tanto, cantara desde los primeros textos debe
tener el mismo valor en la lengua que en la actualidad. El autor no vincula
su significado al del étimo latino, afirmando que la existencia de una rela-
cion de tipo etimol6gico entre el signo de una lengua 1y el signo de una
lengua 2 no implica laidentidad de significado de esos signos. De todas for-
mas, nunca llega a explicar la coincidencia que existe entre el valorcanta-
veram Y cantaramedieval porque es una equiparacion que se establece en
el nivel del hablay no en el de la lengua. El estudio diacronico de cantara
ocupa el Gltimo y més extenso apartado de la obra. Esta dividido en cuatro
puntos, que se corresponden con una divisién en cuatro periodos: de los
origenes a mediados del siglo xm, de mediados del siglo xm a finales del



siglo xv, la época preclésicay clésica, y, finalmente, de la época clésica a la
época modernaycontemporanea.

En el primer punto indica cuéles eran las capacidades referenciales de
cantara en la época, haciendo hincapié en el caracter inactualizador de la
forma -ra desde los origenes. Este es el rasgo definitorio de esta formay
no la capacidad de expresion del pasado, heredada de cantaveram . Pos-
teriormente, contrasta el uso de cantara y de cantase. Cantara no puede
usarse en los mismos contextos que cantase, por ejemplo, en la protasis de
una condicional contrafactual en pasado. En el segundo periodo el autor
indica los avances de la forma cantara, relacionandolos con la evolucion de
los esquemas condicionales. Cantara desde mediados del siglo xiii puede
aparecer como protasis de una condicional irreal en pasado en detrimento
de cantase, lo que desencadena el avance de la forma -raen distintas situa-
ciones en las que antes se utilizaba solamente cantase. De ese modo, cantara
a partir de mediados del xiv va a ser un instrumento capaz de expresar un
tiempo distinto del pasado. En el siglo xv, por ejemplo, puede encontrarse
cantara indicando presente irreal no s6lo en la protasis de las construccio-
nes condicionales, sino en cualquier tipo de oracion y enunciado. Esto se
produce, segln el autor, porque la expresion de la irrealidad difumina los
limites temporales pasado-presente. Por eso, a partir del xv, cantara tam-
bién va a poder expresar acontecimientos considerados irrealizables en el
futuro. Relacionado con esto, esta el hecho de que la forma habia cantado
empiece a ser la mas usada para la expresidn del “pasado en el pasado”, en
detrimento de cantara. En este periodo, Luquet dedica varias paginas a la
utilizacion de cantara por canté en la poesia heroica y épico-lirica desde el
siglo xiv. Los considera usos inactualizados para ensalzar a un héroe o dar
forma a un romance, que no tenian lugar en el siglo xm porque en esa
época todavia no se habia consolidado el caracter de cantaracomo inactua-
lizador ni como medio idéneo para la expresiéon de la irrealidad.

En el tercer periodo, se detiene en el estudio de la forma en -raen las
estructuras condicionales. En la prétasis de condicionales cantara puede
expresar pasado, presente y futuro. Esta situacién cambia cuando empieza
a aparecer laforma compuesta para expresar irreales en pasado y asi evitar
posibles ambigiedades. Por otra parte, mantiene el autor que en esta época
el rendimiento funcional de las oposiciones cantara/cantasey cantara/canta-
ria alcanza indudablemente su valor maximo. Cantarava a expresar irrea-
lidad de tipo marcado y cantase es el miembro no marcado. Por dltimo, en
el periodo que va desde la época clésica a la actual destacan varios hechos:
la extension de las capacidades referenciales de cantara a las de cantase,
hasta tal punto que llegan a equipararse, y la alternancia cantara/cantaria
en varios contextos que en el siglo xix quedan practicamente eliminados.
Estos dos hechos, junto con la caida en desuso del futuro del subjuntivo
en el siglo xvn, conducen a la reestructuracion interna del modo inactua-



lizador. Cantara desde el siglo xvii parece la forma destinada a convertirse
en el imperfecto de subjuntivo Gnico de un modo inactualizador en vias
de reestructuracion. Pero la eliminacion de cantase no podia ser tan facil
como en el caso del futuro de subjuntivo: si bien en el xvii ya no existia la
representacion a laque remitia el futuro de subjuntivo (“la representacion
preconstruida de un acontecimiento situado en la anterioridad de otro en
un ‘presente-futuro’inactualizador”), en cambio, no ocurre lo mismo con
el imperfecto de subjuntivo, que sigue representando “un acontecimiento
concebido fuera de la actualidad y asociado a la imagen de un tiempo in-
diviso”. Para concluir este punto, indica Luquet que no hace falta hablar
de una restauracion de la expresidn del pasado en -raa partir del siglo xxx
porque cantara es un signo que un hablante puede sustituir por un preté-
rito durante todos los periodos del espafiol. Es una forma que conserva
su aptitud para referirse al pasado y para inactualizar la representacion de
un acontecimiento pasado. Lo interesante de este apartado reside en que,
lejos de rechazar estos usos de cantara como aislados o pertenecientes a la
infraliteratura, se recogen ejemplos de distintas épocas para demostrar que
desde finales de la Edad Media hay usos de -ra en pasado en la literatura
espafiola.

Finalmente, en las conclusiones, se retoman las ventajas de la nueva
teoria de los modos apuntadas en el balance. Es una teoria que descansa en
la observacidn del significante y que facilita la descripcién del verbo, tanto
desde el punto de vista sincrénico como diacronico. Por ello, no hace falta
considerar usos rectos y dislocados. Desde su punto de vista, el significado
de una forma verbal es algo que ha de poder explicar todos los usos de di-
cha formayes inamovible, otra cuestién es la evolucion de sus capacidades
referenciales. La propuesta de Luquet es coherente con sus postulados,
aunque cabe pensar que es arriesgado apoyarse en el significante de las
desinencias personales para corroborar la existencia de dos grupos distin-
tos de formas verbales segin el modo. Por otro lado, se margina de alguna
manera la relacion etimoldgica existente entre cantaraycantaveram que
otros autores proponen como explicacion de los usos de cantara como pa-
sado. No obstante, la propuesta de que haya un solo significado de cantara
en la lengua que permita explicar todos sus usos en las etapas del idioma
es muy interesante a la hora de no considerar los usos de cantaraen pasado
como aislados en el tiempo. Con el fin de confirmar su hipétesis, el autor
recoge con rigurosidad ejemplos de estos empleos en distintas épocas. De
hecho, el corpus de referencia que emplea -citado después de las referen-
cias bibliograficas- es bastante amplio y abarca obras de diversos géneros
de la literatura espafiola desde los origenes hasta finales del siglo xx, orde-
nadas cronologicamente, indicando la obra, el autor, la edicidn consultada
y la fecha de composicién. En lo que respecta a la bibliografia, esta actua-
lizada y comprende graméticas en general, trabajos sobre el modo verbal



y estudios especificos sobre la forma -ratanto en libros, como en capitulos
y articulos. Se echan en falta trabajos que aborden el problema desde el
punto de vista de la Pragmatica o del Analisis del discurso; sin embargo,
el autor deja claro en sus principios metodoldgicos que su teoria se sitla
en el marco del sistemay la perspectiva que adopta es de observador de la
lengua, no de participante en el proceso comunicativo. La obra se cierra
con un préactico indice de materias cuyas entradas son palabras clavevomo
actualizacién, modo, tiempo, etc. ademas de las formas verbales: cantara, can-
tase, habria cantado... Este indice remite a los apartados en los que se han
expuesto los correspondientes temas.

Carmen Manzano Rovira

Universidade de Santiago de Compostela

Velazquez Soriano, Isabel. Las pizarras visigodas. Entre el latin y su dis-
gregacion. La lengua hablada en Hispania, siglos vi-vin, Instituto Castellano y
Leonés de la Lengua/Real Academia Espafiola, Coleccion Beltenebros, 8,
2004.

1 El primer estudio de conjunto que Isabel Velazquez Soriano dedicé a
las pizarras visigodas apuntaba a la trascendencia que una lectura renovada
podria tener en el estado de conocimientos sobre el proceso de emergen-
ciaromance de la Peninsula Ibérica, una vez hubiera sido posible obtener
un resultado lo mas cercano posible a lo que en ellas escribieron quienes
las utilizaron como soporte escriturario, pues los resultados de las lecturas
iniciales de Gdémez Moreno no permitian su consideracion como piezas
clave para la reconstruccidn lingiistica de época visigodal El director de
la investigacion, Sebastian Mariner, desaparecido antes de su defensa como
Tesis doctoral, fue autor de obras que dirigian la atencion ala continuidad
latina en el mundo roméanico, como qued6 de manifiesto en el analisis an-
ticipatorio de hechos romanicos llevado a cabo en su clasico trabajo sobre
las Inscripciones hispanas en versef, orientacion que recordamos con claridad

1Por esta razén no contaron con el necesario aprovechamiento en obras clasicas como la Historia
de la lengua espafiola de Rafael Lapesa, en cuya ultima edicién (Lapesa, 91981, 8§30, 123-124) se sigue
leyendo que “las pizarras...son muy dificiles de leer e interpretar”. Baste a este fin la siguiente cita
aclaratoria de Diaz y Diaz (en Veladzquez, 1988: 23): “Y desde ahora prevengo a los interesados sobre el
hecho de que el trabajo sobre calcos y fotografias [del libro de Gémez Moreno] no permite ninguna
conclusién segura por cuanto los trazos que en unos y otros se presentan han sido logrados mediante
un repaso con lapiz blanco hecho sobre todos los rasgos, escritorios o no, que se han descubierto en
la pizarra”.

2En la Introduction a su primera edicién en 1952 decia el autor: “En algunas cuestiones dicho exa-



