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Resumen

A partir de recientes publicaciones de prestigiosos investigadores acerca de la labor
poética del Arcipreste de Hita es necesaria una revision de aquellos aspectos filologicos
que, desde Meétrica, rimay oralidad en el Libro de Buen Amor (2012), se han puesto en entre-
dicho. El andlisis pormenorizado de la apécope vocalica, asi como el correspondiente a la
estructura silabica de la lengua castellana, en relacién con la métrica de los versos, consti-
tuye el objetivo principal de la presente investigacion que, como objetivo final, quiere ser
una aportacién a los estudios juanruicianos desde una perspectiva integral conducente a
examinar el valor filoldgico de la edicién deJ. Corominas.

Palabras clave: Historia de la lengua, fonética y fonologia histéricas, ecdética, poesia
castellana medieval, métrica.

Abstract

From recent studies, which concerned the Arcipreste de Hita’s poetry, elaborated by
well-regarded researchers, it is needed an accurate revision of philological aspects that,
from Métrica, rima y oralidad en el Libro de Buen Amor (2012), has been criticised. The
analyses of apocopate forms, as well as the syllable structure of the Spanish language, rela-
ted with the verse pattern, constitute the main objective of the present research that, as a
final objective, is expected to become a contribution to Juan Ruiz studies from a global
perspective in order to examine the philological value ofJ. Corominas’edition.

Key WORDS: Historical Linguistics, Historical Phonetics and Phonology, Text Edition,
Medieval Spanish poetry, Metrics.

1. Introduccién

Tanto el proceso de establecimiento textual del Libro de Buen Amor
como las tareas ecddticas han dado lugar a discrepancias entre los estu-
diosos. Desde la publicacion en 1913 de la edicion deJulio Cejador la opi-
nion mas comun sostiene que el Arcipreste de Hita tendiaacomponer ver-
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sos alejandrinos de catorce (7 + 7) y dieciséis silabas (s + 8), distribuidos
en estrofas heterogéneas, en tanto otros investigadores afirman que sus
composiciones son de caracter anisolilabico. Chiarini (1964), por su parte,
acepta el anisosilabismo como elemento caracteristico de esta obra, idea
compartida por Gybbon-Monypenny (1990) yj. Joset (1990), quien cree
que la fluctuacion métrica podria haberse combinado con series de estro-
fas homogéneas (7 +7ys +3).

Desde la primera edicion en 1967,Joan Corominas pensé que el autor
buscaba la regularidad silabica, caracterizada por la distribucion equitati-
va de versos alejandrinos octosilabos y heptasilabos en estrofas homogé-
neas dotadas de una funcidn especifica textual. Ademéas de colacionar los
manuscritos en un proceso ecddtico riguroso, su edicién tuvo como fun-
damento lacombinacion de la métricay el analisis linglistico como herra-
mientas filol6gicas validas para reconstruir el texto original. Por su parte,
A. Blecua (2012 [1992]), defensor de una redacci6én Gnica de la obra, con-
sidera que el autor tendia al isosilabismo, siempre y cuando sea posible
reconstruir la métrica de sus versos: “Hay, es cierto, numerosos casos, en
los que una ligeraenmienda [...] reconstruye laregularidad métrica. Pero
ni siempre puede enmendarse la presunta irregularidad [...]” (Blecua
2012 [1992]: XCV). Sin embargo, O. Pereiray A. Zahareas (2009) son par-
tidarios de mantener la fluctuacion documentada en los manuscritos,
aceptando la cuaderna via en versos hibridos de 7 u s silabas, si bien es
cierto que en su estudio llegan a considerar la existencia de una tenden-
cia métrica en el original: “El poeta tiene suficiente cuidado al oscilar
entre versos de 14 y versos de 16 silabas. En general, no se combinan
hemistiquios de 7 y s silabas. En cambio, los versos de 14 o 16 no parecen
casos aislados ni arbitrarios” (Pereira y Zahareas 2009: 170-171).

Precisamente a lo largo de multiples trabajos (Pia 2012, 2013, 2014ay
2014b) he intentado demostrar la relacién entre la obra del Arcipreste de
Hita, caracterizada por la distribucion homogénea de hemistiquios hepta-
silabos y octosilabos en estrofas compuestas por la cuaderna via, y el desa-
rrollo de un segundo ciclo de la escuela poética del mester de clerezia en el
entorno catedralicio de Toledo, cuya labor habria cristalizado en obras
como la Vida de San lldefonso, el Lilrro de miseria de omne[, el Libro de Buen
Amor o el Rimado de Palacio. El conocimiento del desarrollo del compo-
nente fonico del castellano en su perspectiva diacronica, en estrecha rela-
cién con la caracterizacién métrica, es de gran relevancia para alcanzar la
correcta interpretacion de los textos poéticos medievales, ya que la intro-
mision de los copistas en el proceso de conservacion codicolégica imposi-
bilita el conocimiento de la materialidad textual originaria.

10bra que encontrard amplio desarrollo descriptivo en un préximo trabajo.



En esta misma linea, resulta de gran relevancia recuperar las siguien-
tes palabras de Michelena (1990 [1963]: 16), recientemente recordadas
por Echenique (2013: 29), que arrojan luz sobre los instrumentos que sus-
tentan los estudios historicos:

[...] en lingiistica diacronica se parte por lo general de fuentes escritas, lo cual supo-
ne por necesidad una interpretacion previa, sobre todo por lo que hace a los sonidos.
Este es el aspecto [...] que plantea dificultades mayores, ya que cualquier sistema de
escritura, de la época que sea, esta lejos de ser un espejo fiel y univoco de la pronun-
ciacion. La filologia ya antigua y la mas moderna lingiistica han puesto a punto, sin
embargo, una serie de instrumentos que facilitan esa hermenéutica. Supondremos,
por lo tanto, que la interpretacidn de los textos escritos no presenta dificultades inven-
cibles, salvo en casos especiales.

2. LA ESCUELA DEL MESTER DE CLEREZIA

Con lafinalidad de comprender adecuadamente la métrica de laobra
juanruicianay, con ello, llevar a cabo con correccién la edicion textual de
su obra poética, se hace necesario describir algunos de los rasgos propios
de la tendencia poética en la que se inscribe:

[...] esta claro para mi que futuros estudios de dialectologia antigua, de métrica, de

fuentes, yaun del fondo en lo que atafie a la ideologia, la actitud vital y la postura esté-

tico-literaria del autor (sobre todo si apareciesen fuentes documentales importantes.

para su biografia), puede ser que a la larga conduzcan a nuevos adelantos critico-tex-
tuales y exegéticos (Corominas 1973 [1967]: 9).

La lirica culta y cortesana aparece tardiamente en castellano; el Libro
de Buen Amorconstituye, desde esta perspectiva, la primera documentacién
en la que tienen cabida las composiciones liricas cultas en esta lengua; los
nuevos gustos literarios, los avatares socioculturales y la revolucion lin-
glistica permitieron la acomodacién de estructuras sildbicas innovadoras
al metro del octosilabo, asi como el empleo de herramientas métricas
(sinalefa o compensacion sildbica de los versos), abandonando, por tanto,
los rigidos corsés métricos empleados en los versos de arte menor de la
Historia troyana polimétrica.

Asimismo, los rasgos caracterizadores del mester del clerezia se vieron
modificados, adecuandose de igual modo a los nuevos gustos culturales y
la evolucion fonético-fonolégica de la lengua castellana: el empleo de la
sinalefa y la dialefa (segun las exigencias métricas del verso), asi como la
mezcla indistinta de diversos tipos de versos (alejandrinos de dieciséis sila-
bas e introduccién de formas estréficas como el zéjel y la octava de arte
mayor) otorgaron nuevo ritmo al monolitismo del primer ciclo de la
escuela del mester, en palabras de Macri (1969: 7): “No existe en poesia



medieval un plano gramatical-sintactico distinto de su realizacion fonético-
ritmica”.

Dos ciclos diferenciados, no solo por los temas tratados, sino por la
misma forma alterada, méas abierta e innovadora, propia de un momento
de cambio socio-cultural. Sin embargo, innovacion no fue sinénimo de
abandono de rigor poético; mas bien al contrario, los nuevos poetas fun-
den en sus composiciones originalidad, satira y saber universal con estro-
fas poéticas vanguardistas bien rimadas, formadas por versos, cuya medida
habria sido perfectamente isosilabica. Las diferencias y las semejanzas
entre los dos ciclos se diluyen en poetas herederos del mester a silavas con-
tadas.

La corriente literaria y artistica desarrollada en los Gltimos afios del rei-
nado de Fernando IV (1285-1312) y sobre todo durante el esplendor de la
época de Alfonso Onceno (1312-1350), permite arrojar luz sobre los ras-
gos compositivos de la obra de Juan Ruiz. El conocimiento historico-cul-
tural correspondiente a su tiempo permite al investigador partir de la
nocion de que este autor pretendié componer un texto isosildbico2, como
él mismo nos lo hace manifiesto en las palabras del Prdlogo (fol. 2v)3 con-
servado en el ms. S, ya sefialadas por vez primera en otro trabajo (Pia
2014b):

E conpos’elo ot<r>«o»s’i a da<r> alg<un>o0s’ lec’io<n> & muestra de metrifica<r> E

rrima<r> E de troba<r>/ Ca trobas’ E notas’ & rrimas’ & ditados’& uersos’ g<ue> fiz’
conpljdame<n>te / Segu<n>d g<ue> esta c’ienc[‘]ia Req<ui>ere.

3. EN BUSQUEDA DEL IJBRO DE BIJEN AMOR

En una resefiareciente en torno a la investigacién titulada Métrica, rima
y oralidad en el Libro de Buen Amor (Pia 2012), Naylor y Kirby (2014)
subrayan la preocupacion por utilizar la edicion de Corominas (1973
[1967]) como base para el anélisis de los casos de hiato, sinalefa y ap6co-
pe. Desde un principio parece conveniente diferenciar los dos estadios
existentes de oralidad en los textos poéticos, a saber, el componente foni-
co subyacente en la materialidad grafica correspondiente al sociolecto de
mayor prestigio en la época del Arcipreste de Hita (es el caso de la forma
<ciencia> articulada con hiato etimoldgico [Si.én.Isja] que parecié perdu-

2 “En cuanto a la cuaderna via (como en lo demas, aunque ahi en forma mas compleja), el prin-
cipio de la regularidad del metro del Arcipreste parece haber constituido para él como una especie
de hecho evidente o de articulo de fe, en cuya demostracién ya no se detuvo mucho, y cuyos proble-
mas contribuyd muy poco a averiguar” (Corominas 1973 [1967]: 39).

3Empleo parala reproduccion del texto prosistico laedicion de Steven D. Kirbyy Eric W. Naylor,
publicada en 2004 en el Hispanic Seminary oj Medieval Sludie.s.



rar en la tradicion discursiva poética hasta el reinado de los Reyes Catélicos,
si bien es cierto que con un claro retroceso en funcion de la acomodacion
de las estructuras silabicas) y aquellos casos empleados por los poetas con la
finalidad de regularizar la métrica de sus versosy que, en consecuencia, no
formaron parte del paradigma fonético del castellano (como se observa en
la articulaciéon con hiato de <destruidores> [des.tru.i.006.res]).

3.1. Casos de apocope

Uno de los primeros ejemplos que Naylor y Kirby (2014: 195) aducen
es el caso de las voces apocopadas en posicién de rima que Corominas
mantiene de la lectio del ms. G, como es el caso de Cvien, detién, atién y
tien> de la estrofa 385, supuestamente articuladas como [fljén], [de.gén],
[a.tjén] y [tjén]:

385. “Sede a dexteris meis” dizesla a la que vieti',

cantasle “laetatus sum?, si alli se te detién;

illue enim ascenderunt a qualquier que alli se atién\
a lafiesta de seis capas contigo -jla Pascual- tien.

La métrica de estos versos alejandrinos compuestos por hemistiquios
octosilabos, asi como su escansién acentual, no representan herramientas
suficientes para determinar la forma originaria de los presentes rimantes.
Como se trata de voces agudas, en caso de mantener la variante apocopada,
se afiade una silaba méas al cobmputo total; en tanto que se respetan las for-
mas con la vocal restituida del ms. S, como asi lo prefieren Blecua, Joset y
Gybbon-Monypenny, pasan a ser voces con acento paroxitono que no alte-
ran el cGmputo total de los versos. Con la finalidad de representar en una
edicion fidedigna la articulacion empleada porJuan Ruiz, correspondiente
a la época de Alfonso Onceno, se hace necesario acudir a la teorfa fonol6-
gica diacronica y al cotejo con otras obras contemporédneas al texto del
Arcipreste.

En este sentido, la apécope extrema era ya un rasgo linglistico obsoleto
que pudo haberse mantenido gracias a la posible influencia ejercida por los
mozarabes toledanos, al tiempo que persistian las formas con apo6cope
autoctona (pérdida de vocal después de [r, s, 1,n, d, ts]), como <val’>
(< VALET), todavia documentadas en los poetas del Cancionero de Baena. En
el Rimado de Palacio, las formas con ap6cope autéctona, <diz> (255d) o
<end> (16d), aparecen con lavocal restituida en otros versos, <dize> (457a)
y <ende> (25d), hecho que nos lleva a concluir que en el nivel oral se habia
restituido la vocal final durante los reinados de los Trastamara, por lo que
Lopez de Ayalaemplea la variante apocopada para regularizar sus versos. Es
importante, para ello, recordar las palabras de Lapesa (1985 [1982]: 211):



[...] los finales consonanticos duros del castellano “koiné” concordaban con una socie-
dad basada en la coexistencia de castas bajo el cetro de los reyes de las tres religiones,
a la vez que respondian al ansia de la cristiandad espafiola por integrarse en la euro-
pea. En cambio la reaccion contra la ap6cope extrema o la acomodacién de los fina-
les de palabra detonantes suponian una afirmacion de las tendencias mas profundas y
duraderas de la fonologia castellana.

Desde una perspectiva diacronica, parece conveniente mantener las
variantes con ap6cope que documenta el ms. G, como hizo Corominas, ya
que en los primeros decenios del siglo XIV, las formas con apdcope autoc-
tona, que mas tarde acabarian siendo restituidas, estarian presentes en el
sociolecto de mayor prestigio.

Del mismo modo, Naylor y Kirby (2014: 195) presentan las siguientes
estrofas como casos en los que deberian ser respetadas las formas no apo-
copadas, como documentan los Gnicos testimonios en las que se conservan
(ms. Spara la estrofa 111 y el ms. G para la 560):

111. unafabla lo dize que vos digo agora,

que “Una ave sola nin bien canta nin bien llora
el maste sin la vela non puede estar tod’ ora,

nin las vergas no% crian atan bien sin la fior[i]a

560. de otra mujer no1 digas, mas a ella alaba:
el trebejo la duefia no1 quiere en otra aljaba,
razén defermosura en ella la alaba',

quien contra estofaze tarde o non recabda.

Del mismo modo que en el verso lile (el mastesin la vela non puede estar
tod’ ora), son multiples los ejemplos que en CORDE se ofrecen sobre la
variante apocopada de <todo-toda> entre 1300 y 1350 en textos de distin-
tas tradiciones discursivas (cartas, fueros y textos literarios) :

E tod aquel fapatero que al dia establecido la huebra (Fuero de Alarcén - 1300)

por el tercio de tod el heredamiento quefue de dofia Elvira (Carta por la que se deshace un cam-
bio- c. 1313)

Item ordenaron, que tot homne, que quiere entrar en esta confiaria (Documentosjudios - 1323)

La escansién acentual del verso (060 oo6o / 0606 060) parece asegu-
rar, bien una forma plena con sinalefa entre toda-ora, bien un caso de ap6-
cope de <tod’ [tot]. En este caso, por tanto, en correspondencia con las
formas presentadas por otros textos contemporaneos, y a la luz de la teo-
ria fonoldgica diacronica, es preferible mantener inalterada la forma ori-
ginaria con apo6cope que, seguramente, habria modificado el copista en
un momento en que esta variante estaba en regresion.

En el caso de los pronombres continué manteniéndose con vigencia la
variante apocopada, seguramente como recurso estilistico para regularizar



la métrica de los versos. Matute (2004) realiz6 una investigacion sobre la
apo6cope de los pronombres personales, cuyos resultados porcentuales no
divergen de aquellos obtenidos por Echenique (1981); en palabras de
Matute (2004: 532):
[...] la identificacion de la ap6cope como un recurso estilistico de empleo variable
segun el tipo de discurso: en el notarial apenas se hizo uso de ella en la segunda mitad

del siglo xiii, pero si en el discurso cientifico y literario, por lo que cabe suponer que
se trataba, en parte, de una variacion de tipo estilistico y/o escriturario.

La pervivencia de las formas apocopadas de los pronombres persona-
les queda justificada por la métrica de los hemistiquios heptasilabos donde
se insertan4. Si se mantuviera la forma plena de los mismos, seguramente
alterada por los copistas, resultarian versos irregulares. La ligera enmien-
da, en palabras de Blecua (102012 [1992]), que supone larecuperacion de
las voces apocopadas, permite larecuperacion del isosilabismo pretendido
por el Arcipreste, propio de su arte a silabas contadas, como asi prefirio el
propio Corominas:

Verso Escansion
111d nin las vergas no% crian atan bien sin la nor[i]a 0060 060 / 006 0060
560a de otra mujer nol digas, mas a ella alaba 60006 060 / 0060 060
560b el trebejo la duefia no1 quiere en otra aljaba 00060 060 / 060 6000

El Gltimo de los casos que presentan Naylor y Kirby (2014: 195) como
ejemplo de alteracidon textual por parte de Corominas, en lo que a los
casos de apocope se refiere, es el de la estrofa 1497:

1497. Yoldix: “Trotaconventos, ruégote, mi amiga,
que Heves esta carta ante queyoj[e]lo diga,

esien la respuesta not dixiere enemiga

pued ser que de lafabla otrofecho se siga”.

Verso Escansion
1497a Yol dix: “Trotaconventos, ruégote, mi amiga 06 60060 / 600 00060
1497c esi en la respuesta not dixiere enemiga 0060 0060 / 600 0060

Como se ha defendido anteriormente, la métrica de los hemistiquios
heptasilabos donde se insertan los pronombres personales corrobora su
articulacién apocopada:

[...] en su tiempo ya la inmensa mayoria de los castellanos se habia desembarazado de
laapécope en los pronombres me, te, apenas corria ya la de sey se habia reducido radi-

4 Recuérdese que el adverbio de negacion y la conjuncién disyuntiva podian pronunciarse, ya
desde la época de Alfonso Onceno como [n6] / [nén] y [ni] / [nin] (Pia 2014a).



calmente lade loyaun le ysin embargo él, aun prefiriendo ya las formas nuevas, toda-
via echa mano a cada paso de las antiguas (Coraminas 1973 [1967]: 66).

La variante con la pérdida de la vocal final del pronombre personal en
funcién de complemento indirecto del verso 1497a se mantiene inaltera-
da por los editores recientes del texto, como es el caso de la edicion pre-
parada por Blecua (102012 [1992]), por lo que, {por qué mantenerla en
unos casos y no en otros, cuando se trataba de una herramienta de regu-
larizacion métrica? En este caso, es logico, del mismo modo que en 1497a,
preferir la variante apocopada del pronombre personal de segunda per-
sona del singular en el verso 1497c.

Es asimismo esperable, como se desprende del estudio silabico-aceri-
tual, elegir la forma sin la vocal final en el caso del verbo <dix>, en lugar
de mantener lavariante plena <dixe> de los manuscritos Sy G, intromision
tardia de los copistas.

3.2. Estructura silabica en la época de Alfonso Onceno (1312-1350)

A diferencia de la afirmacion por parte de Naylor y Kirby (2014: 195),
para quienes “cuando se trata de hiato, sinalefa y ap6cope el texto de
Corominas es preocupante”, la aplicacion de conocimientos filologico-
métricos de cardcter histérico al Libro de Buen Amor, resulta una de las deci-
siones mas acertadas por parte del propio Corominas.

Durante los siglos xrv y Xv se regularizan las estructuras sildbicas: algu-
nas formas diptongadas contendian con lavariante etimoldgica con hiato,
asi como muchos hiatos, que con el devenir del tiempo pasaron a ser dip-
tongos, permanecian inalterados a causa del influjo latinista. En el texto
de Juan Ruiz se constata la estabilizaciéon articulatoria de las estructuras
tautosildbicas en silaba tdnica, ya que las vacilaciones inicamente se docu-
mentan en silaba atona. Se observa ambigiliedad y vacilacién articulatoria
de los hiatos, ya que la intencion cultista de los poetas motivo el empleo
de estructuras heterosildbicas etimoldgicas, hecho conducente a interpre-
tar la lengua poética como una koiné literaria de la lengua castellana
correspondiente a los espacios de comunicacién mas cultivados:

Verso Escansiéon acentual
344c qué sentencia daria o qual podria ser < sepere 6060 060 / 06060 6(0)
541c desque peco, temié mesturado seer 0606 06(0) /| 0060 06(0)

Del mismo modo, el Arcipreste emplea estructuras silabicas no etimo-
l6gicas con la finalidad de regularizar la métrica de sus versos:



Verso Escansion acentual

416a al uno e al otro eres destruidor <destructore 000 0060 / 60 6006(0)

A lo largo del periodo de regularizacion de las estructuras silabicas de
lalengua castellana, que comenzd durante el reinado de Alfonso Onceno,
la convivencia de variantes pareci6 alcanzar la época de los Trastdmara,
como se desprende de la métrica del Rimado de Palacio (Pfa 2014c). En
muchas ocasiones, por tanto, deberian respetarse las formas con hiato
heredadas del mesterde clereziay que, por tanto, formarian parte de una tra-
dicion discursiva concreta. En el caso del Arcipreste de Hita, ademé&s: “En
una época de evolucion rapida del idioma comun, esto creaba en él la sen-
sacioén de naturalidad ante todas las variantes que entonces luchaban toda-
via por el triunfo en la lengua comun de Castilla la Nueva y la Vieja”
(Coraminas 1973 [1967]: 66). Tuten (2003: 3) afirma sobre el proceso de
koenizacién: “is generally considered to consist of processes of mixing,
leveling, reduction or simplification, which occur in social situations of
rapid and intense demographic and dialect mixing”.

En el Prdlogo de su edicién, Coraminas explica el mantenimiento de
la variacion articulatoria existente en la primera mitad del siglo xiv. En
el caso del hiato y la sinalefa métrica,Juan Ruiz admitié los dos con igual
amplitud y libertad de posibilidades “porque los hiatos habian sido siem-
pre también posibles y naturales en el lenguaje hablado, aun los del tipo
que hoy nos parece mas violento” (Coraminas 1973 [1967]: 67). Del
mismo modo, en el caso de las estructuras silabicas (esto es, hiato y dip-
tongo en sentido fonol6gico), “todavia en tiempo de J. Ruiz solia pro-
nunciarse diablo, jiuez, fiel, y asi lo mide él, puede decirse que siempre”
(Coraminas 1973 [1967]: 67). Los casos, cuya métrica confirma su arti-
culacion como diptongo (en el caso de <diablo> [dja.blo] o <juez>
13w .eg]), ponen de manifiesto que dichas pronunciaciones existian, pero
eran sentidas por el poeta como excesivamente nuevas.

A la luz de las teorias fonol6gicas en su perspectiva diacronica y las
decisiones tomadas por Corominas en cuanto a la métrica de los versos
alejandrinos en relacién con los diptongos, hiatos y sinalefas, no com-
parto la afirmacién anteriormente apuntada por Naylor y Kirby (2014);
mas bien al contrario, creo que Corominas consiguid reconstruir la
métrica regular isosilabica del Libro de Buen Amor a partir de una base
s6lida de conocimientos fonético-fonoldgicos de cardcter historico, ya
que los manuscritos, en numerosas ocasiones, presentan un texto detur-
pado por las innovaciones prosddicas correspondientes a la época de los
Trastdmara.



4. A MODO DE CONCLUSION: DIEGO CATALAN YEL LIBRO DE BUEN AMOR

La monumental edicidn critica, porj. Corominas, del Libro buen amor (Madrid, 1967),
daré, sin duda, lugar a censuras y controversias (dada su metodologia); pero el propio
aparato critico de la edicidn muestra que el esfuerzo mas valioso realizado por el edi-
tor es el dirigido a aclarar el texto desde un punto de vista linguistico. La riqueza léxi-
ca del Buen amory la complejidad sintactica de sus versos invitan, claro esta, a inter-
pretaciones divergentes; pero el sistematico comentario verso a verso, realizado por
Corominas, representa un paso adelante muy marcado en el esclarecimiento de los
problemas pendientes (Catalan 1974: 206).

El Gltimo aspecto que merece atencion, en lo referente a la resefia de
Naylor y Kirby (2014) ylaedicién de Corominas, son las palabras del maes-
tro Diego Catalan (1974) acerca de la obra del Arcipreste de Hita.

Segun afirman en la resefia realizada, la presente cita, que consciente-
mente reduje en el estudio sobre el Libro de Buen Amor (Pia 2012), no ser-
viria para apoyar con solidez la labor critico-filolégica llevada a cabo por
Corominas. Parece, en cambio, evidente que lareconstruccion de un texto
poético medieval a partir de la aplicacion de conocimientos fonético-
métricos, etimoldgicos, lexicolégicos, etc., puede conducir a interpreta-
ciones multiples y a la censura continuada de aquellos que prefieren con-
siderar inalteradas las variantes lingiisticas documentadas en los manus-
critos. Es propio de la labor ecddtica seguir de cerca los testimonios de los
textos conservados, teniendo siempre en cuenta las posibles deturpacio-
nes de los originales causados por el proceso de conservacion textual lle-
vado a cabo por los copistas; es en ese momento cuando parece necesario
recurrir a los conocimientos filolégico-histéricos adecuados a cada época
para llegar, con la mayor exactitud posible, a presentar un texto lo mas cer-
cano al original.

Precisamente en ello consisti6 la tarea desarrollada minuciosamente,
“verso a verso”,de Corominas. Como el mismo Catalan subraya: “el propio
aparato critico de laedicion muestra que el esfuerzo mas valioso realizado
por el editor es el dirigido a aclarar el texto desde un punto de vista lin-
guistico”. Es, por tanto, totalmente licito, a la luz de las propias palabras
de Catalan, acudir a él como autoridad, no para desautorizar la labor de
Corominas, sino, todo lo contrario, para poner de manifiesto la valia filo-
I6gica de su edicion, pues “representa un paso adelante muy marcado en
el esclarecimiento de los problemas pendientes”, lo que debe interpretar-
se como uno de los pasos mas relevantes en lo concerniente a la fijacion
textual de uno de los hitos de la literatura castellana en metros alejandri-
nos correspondiente al segundo ciclo del mester de clerezia. En definitiva,
uno de los pilares de la literatura universal, cuyo “[...] lenguaje efusivo y
verboso trasluce un espiritu lleno de apetencias vitales y de inagotable
humorismo. Escribe para el pueblo, y al pueblo deja su Libro de Buen Amor,



con libertad para afiadir o amputar estrofas”, en palabras de Lapesa
(91981: 249). Corominas supo como hacerlo.
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